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В работе установлено, что для воссоздания исторического костюма, сотрудники музеев наиболее часто 
применяют метод реконструкции, так как данный метод, позволяет путем сопоставления данных 
археологии, изобразительных, письменных источников, научных трудов и экспериментальной проверки на 
функциональность, воссоздать утраченный объект с максимальной степенью соответствия с историческим 
прототипом. 
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In work It has been found that for the reconstruction of the historic costume museum staff the most commonly used 
reconstruction method, as this method allows, by comparison of the data of archaeology, visual, written sources, 
scientific papers and experimental verification of functionality to recreate the lost object with the maximum degree of 
conformity with the historical prototype. 
 
На сегодняшний день основными методами 

сохранения и воссоздания музейных образцов 
подлинной одежды, различных исторических 
периодов, является реставрация и реконструкция 
утраченных памятников. 

Анализ формирования музейных коллекций 
текстиля и реставрационной практики в России 
показал, что большинство исторического текстиля и 
художественных тканей из коллекций музеев имеют 
следы реставрационных работ, свидетельствующие о 
стремлении сохранить шитые и тканые предметы от 
разрушения, так же установлено, что современная 
методология реставрации шитья и тканей 
основывается на всестороннем изучении с 
проведением историко-архивного, технико-
технологического и искусствоведческого анализа. 
Комплексное исследование музейного текстиля 
выявляет его документальную значимость и 
художественные достоинства, способствуя более 
точному определению целей реставрации и методов 
ее проведения [1-3]. 

Многие музейные вещи настолько сильно 
разрушены временем или неправильными условия 
хранения, которые имели место на протяжении 
многовековой истории памятника, что восстановить 
данную вещь реставрационными методами не 
возможно.  

В настоящее время сотрудники музеев, 
наиболее часто применяют реконструкцию, данный 
метод, позволяет путем сопоставления данных 
археологии, изобразительных, письменных 
источников, научных трудов и экспериментальной 
проверки на функциональность воссоздать 
утраченный объект с максимальной степенью со-
ответствия историческим прототипам [4]. В музейной 
практике различают следующие способы (методы) 
реконструкции: 

– «копия», создание костюма по 
существующей вещи в тех же размерах и в той же 
технологии, из таких же материалов; 

– «реплика», создание костюма, так же, как и 
копия, но с учетом размеров современного владельца, 
размеры предмета изменены пропорционально; 

– «новодел», создание костюма по 
существующим в научной литературе типологиям, из 
исторически верных материалов, по известным во 
время бытования предмета технологиям; 

– «стилизация», создание костюма, 
совпадающего по контурам с существующими 
типологиями, из исторически верных материалов, с 
применением современных технологий; 

– «бутафория», создание костюма либо не из 
исторически верных материалов, но 
соответствующего существующим типологиям, либо 
наоборот, сделанного из исторически верных 
материалов, но не верного по типологии, технология 
изготовления не важна [5]. 

При воссоздании образцов подлинной одежды, 
работа реконструктора должна основываться на 
исторических источниках. Историческими 
источниками является все то, что непосредственно 
отражает исторический процесс и предоставляет 
возможность изучать прошлое человеческого 
общества, другими словами, это все то, что создано 
ранее человечеством и дошло до наших дней в виде 
различных предметов материальной культуры [6]. 

Для реконструктора главной целью является 
определение категории вещественных источников, 
поскольку благодаря им возможно в точности 
воспроизвести исторические костюмы, учитывая все 
мельчайшие подробности. Но, чем дальше 
углубляться в глубину веков, тем сложнее найти 
уцелевшие предметы. В таком случае используются 
иллюстрации, которые дают подробную информацию 
о внешнем виде человека той или иной эпохи, но 
полученные данные всегда необходимо сопоставлять 
с информацией вещественных материалов [7]. 

Основными видами исторических источников, 
используемых при реконструкции является: 

- вещественные источники, которые 
основываются на археологических находках и 
музейных экспонатах; 

- изобразительные источники включают 
иллюстрации в книгах, фотографии, картины и 
скульптуры; 
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- письменные источники основываются на 
археологических документах и исторических книгах; 

- этнографические источники включают, так 
называемые полевые – экспедиционные материалы; 

- лингвистические источники основываются на 
речевом и книжном языках. 

Воссоздание исторического костюма сложный 
и трудоемкий процесс, требующий от реконструктора 
знаний в области материаловедения, 
конструирования и технологии изготовления одежды, 
а также знаний различных техник вышивки, 
используемых в декоративно прикладном искусстве.  

Большинство используемых современных 
текстильных материалов для реконструкции, 
воссоздания исторических костюмов, по внешним 
признакам не отвечают основным требованиям, что 
приводит к поиску наиболее эффективных методов 
«состаривания». «Состаривание» ткани достигается 
следующими основными методами: 

– «искусственное выгорание», ткань помещают 
под воздействие естественного света 
(ультрафиолетовых лучей) или искусственного света 
(люминесцентная лампа, лампа накаливания); 

– «деформация», изменение размера, внешнего 
вида или формы предмета путем механического 
воздействия. Ткань обрабатывают пемзой, песком, 
наждачной бумагой. В основном обрабатывают - 
швы, края костюма, коленки или локти. Данный 
метод позволяет достичь эффекта поношенности; 

– «термообработка», ткань вываривают в 
кипящей воде или помещают в печь и медленно 
нагревают. Процесс старения ткани и заключается в 
их медленном истлевании, а термообработка ускоряет 
этот процесс. В отличие от механической обработки, 
при термообработке ткань стареет вся, а не только в 
верхних слоях [8]; 

– «окрашивание», ткань окрашивают с 
помощью кисти, погружением в раствор или 
пульверизацией. Так же, возможно совмещение всех 
трех методов. При окрашивании в 
растворах используют натуральные красители - 
растворы чая, кофе, йода, зеленки, вина, соков 
фруктовых и овощных.Также используют 
марганцовку, ржавчину, акриловую и масляную 
краску. От температуры раствора зависит 
интенсивность прокрашивания (чем выше 
температура раствора - тем быстрее и интенсивнее 
прокрашивается.Метод 
окрашиваниякистьюиспользуется для создания 
эффекта пятен, какие возникают на старой ткани. 
Используя щетинные кисти, ватные и губчатые 
тампоны, накладывая цвет на цвет, соединяя роспись 
жидкими, слегка растекающимися красками с более 
густыми можно добиться различных художественных 
эффектов. Еще один способ окрашивания – 
пульверизация. При помощи этого метода можно 
сделать ткань более живописной, подчеркнуть форму, 
оттенить складки и создать эффект поношенности, 
обжитости костюма. При пульверизировании 
применяют анилин, акрил, тушь, гуашь и жидко 
разведенные масляные краски 

– «выведение цвета» осуществляется 
нанесением на ткань органических и неорганических 
растворителей [9-10]. 

В Казанском научном исследовательском 
технологическом университете на кафедре «Дизайн» 
совместно с реставраторами Национального музея 
РТ, при написании магистерской диссертации была 
выполнена реконструкция модели татарского 
исторического национального женского костюма ХIХ 
века, которая послужила дополнительным 
экспонатом на выставке в Национальном музее 
Республики Татарстан.  

При реконструкции женского татарского 
костюма начала XIX века, на основе анализа 
основных методов «состаривания» ткани, были 
выбраны и применены наиболее эффективные 
методы такие, как: «окрашивание», 
«термообработка»,«выведение цвета» и 
«искусственное выгорание». 

Основную ткань для платья и камзола 
подвергли методу «искусственного выгорания» для 
придания ткани старины, время выгорания 
современного текстильного материала из 
искусственного шелка составило 200 часов под 
воздействием люминесцентной лампы. 

Низ камзола и калфака обработан бахромой, 
первоначально бахрома подверглась 
«термообработке», позументная бахрома помещялась 
в кипящую воду, где вываривалась в течении 10 мин. 
«Выведение цвета» осуществлялось с помощью 
бензина-растворителя для резиновой 
промышленностиБР-1 (ГОСТ 443-76) и нефтяного 
растворителя «Нефрас» С2-80/120 (ТУ 38.401-67-108-
92. В качестве способов «окрашивания» были 
выбраны: раствор с чернилами, нанесение с помощью 
кисти акварельной краски и пульверизация акриловой 
краской. 

Металлической застежке камзола придали вид 
окисления и состаривания с помощью очистки 
кислотнополикомпонентным раствором комплексо-
образующих веществ, ионогенных и неионогенных 
поверхностно-активных веществ с добавкой 
органического растворителя. 

Накосное украшение под калфак декорировано 
монетами, монеты были подвержены «деформации», 
а именно механическому воздействию молотком.  

При выполнении реконструкции женского 
костюмаXIX века, выявлены основные 
конструктивные особенности построения татарского 
исторического национального костюма. Установлено, 
что по принципу кроя все многообразие женских рубах 
(платьев), делиться на два типа: тип I– рубаха 
туникообразного покроя и тип II– рубаха со 
скошенными сшивными плечиками, закругленными 
проймами для рукавов. В середине ХIХ века 
определяются три варианта туникообразных женских 
рубах типа I: 

1 вариант  – с цельным туникообразным остовом; 
2 вариант – с укороченным остовом и 

пришивным к его нижнему краю подолом; 
3 вариант – с отрезным, чуть ниже талии 

остовом, широким подолом и пришитым несколько 
выше талии широким воланом.  
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Так же, неотъемлемой частью женского 
гардероба являлся камзол, который носили постоянно 
надевая поверх рубашки-платья. Выявлено, что по 
конструктивным особенностям покрой спинки 
камзола целесообразно разделить: спинка цельная, 
без горизонтальных швов и бортов; спинка цельная, с 
отрезным по линии талии и присбореннымибочками; 
спинка отрезная по линии талии, с бочками.В 
исторических костюмах XIX века, технологические 
узлы выполнялись ручными стежками.  

Таким образом, анализируя сказанное, можно 
сделать вывод, что для воссоздания исторического 
костюма, сотрудники музеев наиболее часто 
применяют метод реконструкции, так как данный 
метод, позволяет путем сопоставления данных 
археологии, изобразительных, письменных 
источников, научных трудов и экспериментальной 
проверки на функциональность, воссоздать 
утраченный объект с максимальной степенью со-
ответствия с историческим прототипом применяя 
методы различные методы «состаривания» 
современных материалов придавая им вид  
реалистичности, соответствия историческому 
периоду.  
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